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Govorimo li o njemackoj dramskoj knjiZevnosti nakon drugoga svjetskog
rata, ne moZemo zaobiéi imena Bertolta Brechta, Friedricha Diirrenmatta,
Maxa Frischa i Petera Weissa. Ovaj Cetverolist nije, medutim, samo odraz
knjizevnopovijesne taksativnosti, nego mnogo vide poetoloske srodnosti Ceti-
riju dramskih opusa. Brechtov opus veéinom nastaje prije 1945. godine, pa
je i kronologki prvi. U poratnom razdoblju Brechtove drame prolaze, s jedne
strane, proces recepcijskog sankcioniranja,-a s druge strane postaju i izazo-
vom ili, da kaZemo, kamenom ku$nje .ostaloj trojici dramatic¢ara. Svaki od
njih pokusat ¢e na specifi¢an naéin i teoretskim tekstovima, a prije svega
samim dramskim djelima razrije§iti pitanje vlastitog odnosa prema Brechto-
voj dramaturgiji i njegovu poimanju druStvene funkcije kazalista.

Po literarnom stazu najmladi od trojice spomenutih autora — sada veé
moramo reci bio je — Peter Weiss. Roden Je 1916. u Babelsbergu kraj Berlina.
Jo$ je gotovo dijete u vrijeme kada ga nacizam, zbog Zidovskog porijekla, pri-
siljava da luta uzduZ i poprljeko Evrope, spasavajuéi Zivot. Godine 1939. stize
u Svedsku i ondje ostaje, V_]elal’l i SVO]O_] nov03 domovini, ali i materinskom
njemackom jeziku na kOJel’l’l piSe sva znacajnija djela, sve do smrti — 10. svib-
n]a 1982

Kolebajudi se izmedu sklonosti prema knjizevnosti, filmu i likovnoj
umjetnosti, definitivno se opredjeljuje za literaturu tek poletkom pede-
setih godina, a prvo je njegovo znacajnije prozno djelo »mikro romanc
Sjena kodijasSeva tijela (Der Schatten des Korpers des Kutschers), svojevrsna
anticipacija poetike francuskoga »novog romana«. Roman je nastao 1952. go-
dine, ali je objavljen tek 1960. Ocjena kritike viSe je nego povoljna, a Weisso-
vo ime spominje se u istom dahu s imenom Giintera Grassa, autora netom iza-
$loga romana »Limeni bubanj«, kao dogadaj u suvremenoj njemackoj knjizev-
nosti. Medutim, Weiss, kao epik skloniji autobiografsko-refleksivnoj nego fa-
bulativnoj prozi, svoj pravi umjetnic¢ki nerv otkriva ipak u dramskom stvara-
lastvu. '

Weissov je dramski prvenac jednocinka Kula (Der Turm). Napisao ju
je 1948. i iste godine je praizvedena u Eksperimentalnom kazaliStu u Stock-
holmu. Pomalo kafkijanska slika svijeta u destrukciji, svijeta u kojem tra-
7enje smisla egzistencije postaje jalovim poslom, dominira i u drugoj ranoj
drami, Osiguranje (Die Versicherung), iz 1952. godine. Dramski tekst Nocni
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gosti (Ndcht mit Gdsten), iz 1963. godine, s podnaslovom »Vasarska baladac,
jod izrazitije nego prethodni pokazuje Weissovu koncepciju teatra u kojoj

" on ujedinjuje Brechtov pojam epskog kazaliSta s elementima njemackoga pu-

¢kog igrokaza i tradicijom dramske groteske, priblizavajuéi se tako, s druk-
¢ijih pozicija i s druk¢ijim krajnjim rezultatom, apsurdnom teatru Eugenea

" Ionesca. -

Svjetsku slavu dramati¢aru Weissu donosi tekst Progon i ubojstvo Jeana
- Paula Marata, prikazani u izvedbi kazalisne drufine u Charentonu, pod vod.- -

stvom gospodina de Sadea (Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marars
dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter An-
leitung des Herrn de Sade). Ta drama, najduZeg naslova u dotadasnjoj povi-
jesti njemacke dramske knjiZevnosti, doZivljava praizvedbu u Schillerovu ka-
zaliStu u Zapadnom Berlinu 1964. i do 1976. je na repertoaru devedeset pet

kazaliSnih kuca Sirom svijeta, od Osla do Sydneja i od New Yorka do Tokija.

Jugoslavenska premijera u Splitu, u reziji Bojana Stupice, kasni za svjetskom
praizvedbom samo godinu dana.

Tema drame doziva nam u pamdenje jo§ jedno djelo koje obraduje po-.

vijest francuske revolucije u doba jakobinske' diktature. To je historijska
drama »Dantonova smrt« (Dantons Tod) Georga Biichnera (1813-1837), nastala
1835. godine. Paralele izmedu Weissove i Biichnerove drame otkrivamo prije
svega u koncepciji likova. Protagonisti, kod Biichnera Danton, kod Weissa
markiz de Sade, skeptici su, uvjereni u besmislenost revolucije i nekorisnost
krvavih Zrtava Sto ih ona zahtijeva. Njihovi antagonisti, kod Biichnera Ro-

bespierre, kod Weissa Marat, tom i takvom skepticizmu suprotstavljaju gor-:
ljivu vjernost revolucionarnoj ideji i vjeru u njezinu konaénu pobjedu. Medu-

tim, dok je Biichnerov tekst po svojim dramaturskim odredenjima preteca
psiholo8ki fundirane drame kraja devetnaestog i poetka dvadesetog stoljeca,
Weiss se koristi Brechtovom plakativnom dramaturgijom. TeZiste, dakle, nije
na psiholo8koj razradi individualnih likova, nego na $to plauzibilnijoj prezen-
taciji osnovne ideje drame. Weiss vi§e ne prihvaca teoriju o pojedincu pokre-
tacu povijesnih zbivanja, pa je stoga i junak njegove drame zapravo anonimni
kolektiv ili pak — sama revolucija. . :

Plakativnost teksta Weiss naglasava odvajanjem povijesnog zbivanja od
njegovih autenti¢nih vremenskih i prostornih konotacija — dakle postupkom
vrlo slicnim Brechtovu efektu zadudnosti (Verfremdungseffekt). Dogadaji iz
1793. preneseni su u 1808. godinu, i to na kazaliéne daske, a aktere tih dogada-
ja glume kazali$ni amateri — umobolni pacijenti ludnice u Charentonu.

~ Weiss se, prema tome, koristi dramskim tipom »predstave u predstavi,
Sto ga u njemackoj literaturi nalazimo u’romanti¢koj dramskoj -groteski
»Macak u ¢izmamac (Der gestiefelte Kater) Ludviga Tiecka, ili u doba becke
moderne u djelu »K velikom Petrici (Zum grossen Wurstl) Arthura Schnitzle-
ra. Rije¢ je o tekstovima koji, kao i Weissov tekst, unutar drame prezentiraju

dvije sfere dramske fikcije: sferu glumaca i sferu publike, naglagavajudi tako ’

i na razini strukture djela autorovu namjeru da distanciranjem gledaoca od

dramskog zbivanja u njemu izazove kritic¢ki angaZman u vezi s iznesenim pro- -

‘blemom. " --

~Weiss je'i u tretiranju vlastitih tekstova blizak Brechtu. Poput Brechta,
1 Weiss dramski tekst smatra poluproizvodom kojem de tek inscenacija, kori-

steci se njime samo kao predloskom i mijenjajuéi ga, odrediti definitivnu °

formu ‘i osigurati adekvatnu recepciju. Tako ¢e Weiss mijenjati i doradivati
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Marat/Sadea na osnovi inscenacijskih iskustava pune Cetiri godine poslije
praizvedbe — sve do 1968. : i . .
Teatar koji nosi izrazita obiljezja. politicke angaZiranosti, koji ne Zeli
biti samo fikcionalni dokument vremena, nego i dokument politicke analize
stvarnosti, karakterizira i sljede¢e Weissove drame. Dramski oratorij Istraga -
(Die Ermittlung), nastac 1965, montaza je autenti¢nih svjedoCanstava Zrtava .
nacisti¢kih koncentracionih logora, pri ¢emu je signal literarnosti djela rit- -
miziranost jezika koja u Marat/Sadeu i u kasnijim tekstovima Cesto ustupa
mjesto stihu. Tehnikom montaze autenti¢nih i fikcionalnih dokumenata, svoj-
stvenom takozvanoj dokumentarnoj knjiZevnosti, Weiss ¢e se sluziti i u dru-
gim dramama, a teoretski e taj knjiZevni postupak formulirati u Cetrnaest
to¢aka Biljezaka o dokumentarnom kazaliStu (1968) S

Pjev o luzitanskom bauku (Gesang vom Lusitanischen Popanz) iz 1966.°
izrazito dokumentaristi¢ki tematizira dogadaje u portugalskim kolonijama, po-
kazujuéi svom drasti¢no$éu zlo¢ine $to ih ¢ini kolonijalizam na samrti. Go-
dine 1967. Weiss se izjanjava i o ratu u Vijetnamu u drami maratonskog na-
slova Diskurs o prethistoriji i o toku dugotrajnog oslobodilackog rata u Vijet-
namu kao primjer nuinosti oruZane borbe potlacenih protiv tlalitelja, s osvr-
tom na pokusaj Sjedinjenih Americkih DrZava da uniSte temelje revolucije
(Diskurs iiber die Vorgeschichte und den Verlauf des lang andauernden Be-
freiungskrieges in Viet Nam als Beispiel fiir die Notwendigkeit des bewaffne-
ten Kampfes der Unterdriickten gegen ihre Unterdriicker sowie iiber die Ver-
suche der Vereinigten Staaten von Amerika die Grundlagen der Revolution -
vernichten). '

No ta dva teksta, koliko god bili rezultati autorova angaZmana u sferi
opée humanog i politi¢ki naprednog, u umjetnickom pogledu ne dosezu ra-
zinu Marat /Sadea. -

Drama Kako su izlijedene patnje gospodina Mockinpotta (Wie dem Herrn
Mockinpott das Leiden ausgetrieben wird, 1968) donekle je prekretnica u Weis- -
sovu dramskom stvaraladtvu i povratak ranoj dramskoj produkciji. Pamfle-
tisticku proklamativnost dramske strukture u Marat/Sadeu i Diskursu o Vi-
jetnamu zamijenit ée tradicionalisti¢ki orijentirana fabulativnost, a kolektiv
kao nosilac dramskog zbivanja ustupit e mjesto individualnom junaku. U
Mockinpottu je to obifan, »mali« ¢ovjek u uzaludnoj potrazi za pravdom u
kapitalistickom dru$tvu. No »susret Karla Marxa i brace Marx«, kako tu
grotesku o kapitalisti¢ckom moralu s bezbroj lica zove Viktor Zmegac, ne za-
vriava u pesimisti¢kom tonu, kakav prevladava u ranim dramama. Mockinpott
bi mogao naéi svoju pravdu, ali, porutuje Weiss, tek onda kada vlastitu sud-
binu uzme u svoje ruke, tek kad odlu¢no kaZe ne svima onima koji manipu-
liraju njegovom egzistencijom. '

Medutim, koliko god Mockinpott a i tri posljednje drame — Trocki u pro-
gonstvu (Trotzki im Exil), Holderlin i Proces (Der Prozess) — pokazuju mi-
jenu u dramatur$koj koncepciji, toliko dokazuju da Weiss tematskim i-ideo-
lodkim opredjeljenjem svojih tekstova ostaje dosljedan samome sebi. '

Historijsku omedenost likova u Trockoni i Hélderlinu Weiss Ce i opet
iskoristiti za uno$enje autenti¢nih dokumenata u korpus dramskih tekstova.
Tematski te dvije suvremene drame u historijskom ruhu povezuje osnovni mo-
tiv — konflikt pojedinca i drudtva, u Trockom i Holderlinu formuliran kao
nepomirljivost individualnog i kolektivnog shvacanja politicke ideologije. Me-
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_ dutim, dok je Holderlina s odusevljenjem prihvatila i kritika i publika, poku-

éaj literarne rehabilitacije Trockog bio je potpuni umjetnicki promaﬁaj koji
ée uvelike poljuljati autorovo um]etnlcko samopouzdanje ali i narusiti nje-
govo zdravlje.

Holderlin i Kafka dVlJe su literarne opsesije Weissova mladenasStva. Tra-
gove c1tanJa Kafke u njegovim ranim djelima ve¢ smo spomenuli, ali svoj -
dug praskom autoru Weiss zapravo oduZuje svojim posljednjim dramskim-
tekstom — dramatizacijom Kafkina romana Proces (1974). Postujudi, koliko je
mogude, integritet epskog predloska Weiss u Procesu ne Zeli iznevjeriti ni
vlastiti umjetnicki kredo progresivno orijentiranog pisca. Blizak Mockinpottu;
Weissov Josef K. irtva je mehanizama burZoaskog drustva, a njegov je tra-

gi¢ni kraj posljedica nemoguénosti da promkne u te mehanizme i da im se
djelotvorno suprotstavi.

Posljednje Weissovo dJelo opseZni roman Estetlka otpora (Die Asthetik
des Widerstands, 1975) izrazito je autobiografskog karaktera, pokusaj sumi-
ranja Zivotnih iskustava autora koji je, kriticki sagledavajuc’i i sadalnji i
prosli trenutak SV_]etSke povijesti, VjeI'OVZIO u moguéu bolju bududénost covje-
canstva
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