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PRIMJENA DISKURZIVNIH PARAFRAZA U
AUDIOVIZUELNOJ NASTAVI

sKlasiéna« primjena audiovizuelne metode

1.1. Audiovizuelna metoda, pun naziv — audiovizuelna globalno strukturalna
metoda (AVGS), nastala je prije dvadesetak godina na osnovi suradnje dviju
ekipa istrazivalaca — jednom je rukovodio P. Guberina u Zavodu za fonetiku
Sveudilista u Zagrebu, drugom P. Rivenc i G. Gougenheim u Ecole Normale
Supérieure de Saint-Cloud. Metoda je dobro poznata i nije ju potrebno ovdje
opisivati (mogli bismo uputiti, na primjer, na R. Renarda, 1976), ali je mozda
potrebno podsjetiti na polazni stav, koji je P. Guberina ovako formulirao:
»Osnova nastave po AVGS-metodi jest govor u situaciji. U¢enik mora ovladati
govornim jezikom kao sredstvom komuniciranja.« (P. Guberina, 1974, str. 53.)
Ta tvrdnja implicira — a to jeiu didaktitkom pogledu (nastavna sredstva)
i u metodskom (rad u razredu) vazno imati na umu — ne samo dvije kompo-
nente koje je de Saussure razludio u govoru (individualni ¢in, kojim se jezi¢ni
k6d upotrebljava da se izrazi vlastita misao, i psihofizicki mehanizam, koji
omogutuje realiziranje tog ¢ina) nego i, jo3 malo istraZen, skup razli¢itih izvan-
lingvisti¢kih &inilaca koji strukturiraju sredinu gdje se odvija verbalna komu-
nikacija.

Tetaj Voix et Images de France, kako znamo, prvi je pokusaj da se sis-
tematski primijeni taj stav. Zatim su se pojavili drugi tetajevi francuskog i
drugih jezika, i yaudiovizuelni« je postao isto tako poznat kao nekad »direkina

metoda«. Ali od pojave prvih audiovizuelnih tetajeva metodologka su razmis-
ljitije provjeren iskustvom

Ijanja, oslanjajuéi se na isti polazni stav sad teme
i nastavnom praksom, znatno evoluirala, tako da audiovizuelni nikako vise
nije ono §to je bio prije 5—10 godina.

Ovdje ¢emo prikazati samo jedan aspekt te evolucije, onaj koji se odnosi
na usvajanje govornog jezika 1 razumijevanje govora. Premda je to vaZna stra~
na metodike orijentirane na govorni jezik, ipak ne treba zaboraviti ni druge,
na primjer pisanje, pristup kojemu se takoder znatno izmijenio u toku posljed-
njih godina (v. Le Francais dans le Monde, Ne 109, prosinac 1974).

1.2. Nastavni materijal za strani jezik (od udsbenika do sklopa s magnetofon-
skom vrpcom, filmom, priruénikom za nastavnika, priruénikom za ucenika
itd.) postaje pedagoSka stvarnost tek kad ga nastavnik upotrijebi u razredu.

Dobro je poznato da nije dovoljno imati dobar nastavni materijal da bi se
dobro izvodila nastava, isto kao 3to se moZe dobro poudavati pomocu osrednjih
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udzbenika. Kako ¢e uenici nautiti strani jezik, ovisi vi¥e o tome kako ée nas-
tavnik primijeniti udZbenik nego o samom udzbeniku. UdZbenik, ma kako
dobro bio napisan i ma kako ozbiljni bili njegovi znanstveni temelji, samo je
metodi¢ki instrument, &ja uspjesnost ovisi o nacinu upotrebe. Moglo bi se,
prema poslovici »Odijelo ne &ini ¢ovjeka«, reéi da udsbenik ili nastavni ma-
terijal ne &ine nastavu.

Audiovizuelna metoda zbunila je nastavnike navikle na metodu gramati-
ka-prijevod ili na direktnu metodu. Zato je veé od samog poletka bilo potreb-
no organizirati seminare za nastavnike i upoznati ih s »nadinom upotrebe« i
S osnovnim principima metode. Tako je malo-pomalo izradena neka vrsta
»klasitne« metodike audiovizuelnih teéajeva. Premda postoji vi§e razliditih
varijanti (v. H. Besse, 1975), ukratko tu metodiku moZemo opisati ovako: jedna
audiovizuelna lekcija (mo¥e se obradivati Sest do osam sati) sadr?i dva velika,
jednako vaZna dijela (momenta) — prvi bi se mogao nazvati eksplikacija —
memoriranje, drugi eksploatacija — transpozicija. Eksplikacija — memorira-
nje dijeli se uglavnom na tri faze: faza prezentiranja dijaloga pomoéu magne-
tofonske snimke i dijafilma, faza eksplikacije bilo cijelog teksta, bilo njegova
dijela, faza fonetske korekcije i intenzivnih ponavljanja, kako bi udenici za-
pamtili dijalog tako reéi »napamet« .(u nekim radovima faza ponavljanja pret-
hodi eksplikaciji). Na kraju tog prvog dijela (momenta) nastavnik moZe proji-
cirati slike, a uéenici prema njima mogu po ulogama odigrati dijalog.

Drugi dio (moment) obuhvaéa ili eksploataciju slika (opis, prepri¢avanje
u tre¢em licu) i eksploataciju slika bez dijaloga (dramatizacija u situacijama_l
analognim situaciji lekcije), ili rad na scenariju, gdje se ponavlja novousvojeni
materijal u drugom kontekstu, ili pak, nakon faze eksploatacije slika, rad na
gramatici (sistematiziranje gramati¢kog gradiva ili, u nekim te¢ajevima, strulf—
turalne vjeZzbe za utvrdivanje gradiva) i transpoziciju ili slobodno izraZavanje
ulenika u situaciji u kojoj se nalaze.

Uglavnom, takav metodski postupak savjetuje u predgovorima veéina
audiovizuelnih te¢ajeva francuskog i drugih jezika. Polazi se uvijek od relat'%v-
no uniformnih zadanih metodskih postupaka ( ufenje imitacijom i ponavlja-
njem modela u vizueliziranim situacijama), da bi se postupno islo prema indi-
vidualnijim postupcima, manje vezanim uz polaznu situaciju, prilagodenim po-
trebama izrazavanja svakog udenika, Drugim rijeéima, drugi je dio — a u
tome je upravo sva hjegova vrijednost — minuciozno prenoSenje u nove uvje-
te imitativnih refleksa formiranih u prvom dijelu.

Primjenom takve metode postize se zadovoljavajuée, u svakom sludaju
bolje nego 3to se postizalo prethodnim metodama, razumijevanje i usmeno
izraZavanje udenika.

1. 3. Ali Cesto se u praksi drugom dijelu (momentu) metode ne poklanja potreb-
na paznja. Iz viSe razloga. Prvo, zato $to se na gotovo svim seminarima za nas-
tavnike (po¢evsi od seminara koje je dugo vremena organizirao CREDIF) na
vjeZbama i oglednim satima davala prednost prvom dijelu, osobito fazi eks-
plikacije. A i zato $to drugi dio zahtijeva duge pripreme nastavnika, prilago-
davanje svakom razredu: treba odluditi $to ¢e se eksploatirati, sastaviti vjeﬂze
i naéi fraze koje bi odgovarale potrebama izraZzavanja uéenika. Napokon, moZ-
da i zato §to u slobodnom samostalnom izraZavanju u fazi eksploatacije-trans-
pozicije uCenici viSe grijese nego u prvoj fazi, kada poslusno ponavljaju osnov-
ni dijalog. Cinjenica je, dakle, da se u audiovizuelnoj metodi vrlo velik broj
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i prelaze na slijedecu
na dramatizacija teksta. Takva metodika
kom teorijom: crtezi su

dnom replikom predvidenom u
ornog je-

nastavnika zadovoljava prvim dijelom (momentom),

lekciju éim se postigne donekle uspjes
jezika podsjeta na metodiku inspiriran behavioristi¢
poticaj na koji ucenici nauce da odgovaraju je
udsbeniku. A to je jo§ dosta daleko od stvarnog utenja stranoga gov
zika.

Ali ¢ak i kad nastavnik brizljivo provodi eksploataciju, nije uvijek jedno-
stavno prijeéi na transpoziciju, tj. na stvarno slobodnu i relativno samostalnu
primjenu usvojenog materijala u situacijama izvan udzbenika. Pasivnost (ak-
ti.vna) utenika koja se formira u toku prvog dijela produZuje se do transpo-
zicije. Nastojanje da se ne narusi retenica-model, tako marljivo ponavljana u
prvom dijelu, koti spontan izraz. To nas nimalo ne zatuduje kad znamo da je
na’klasiénom audiovizuelnom satu vite od polovice nastavnog vremena pos-
veceno profesoru i magnetofonu (u prvom dijelu cesto udenici raspolazu samo S
trideset posto vremena na satu). Uz to su ¢ak i u dijelu eksploatacije nepresta-
no vt_)deni modelom iz osnovnog dijaloga ili iz vjezbi: nastoji se, dakle, razviti
ucenje vige imitacijom nego pokusajem i pogreskom. Uéenici gotovo nikada
nemaju prilike da provjere svoje pretpostavke o funkcioniranju stranog jezika.
Medutim, pogreska je nuZno sredstvo utenja ako omoguéuje da se isprave
vlastite pogresne metode ili aproksimativni metélingvistiéki opisi. Osim toga,
mpogi psiholozi koji se bave uéenjem jezika prihvacaju da svatko ima vla-
stitu strategiju ucenja i nije potrebno nametati mu neki obavezni put, jer,
mu to mo¥e samo smetati. Takva primjena audiovizuelne metode koja od ute-
nika %ahtijeva da memoriraju iste modele refenica zanemaruje individualne
moguénosti uéenja.

.Zbog toga, a i zbog drugih razloga koje ovdje ne mozemo izloZiti (V. S.
Mmrand, 1974), audiovizuelnoj metodi prijeti opasnost da bude potisnuta au-
d%(vxoralnim metodama. Medutim, ti su nedostaci uvjetovani, po mom migljenju,
vise Klasi¢nom primjenom audiovizuelnih tetajeva nego njihovim metodolod-
k}m svojstvima. Moguée je, Uz postovanje bitnih globalno-strukturalnih prin-
cipa, koncipirati takav tetaj i njegovu primjenu koji bi, bar donekle, ublazili
te nedostatke. De Vive Voix i C’est le printemps veé su krenuli tim pravceent.

dolazi onda kad se potinje voditi

2. Do takva obrata u audiovizuelnoj metodi
acijiio funkcioniranju vizuelnih

raduna o specifi¢nim svojstvima govora u situ
sekvenci.

2.1.1; S.ituacija u kojoj se izgovara neka reenica moZe joj potpuno promijeniti
znacenje (ovim razumijevamo smisao koji re¢enica ima za kompetentnog slusa-
telje. u toj situaciji). Tako Ge, na primjer, u rje¢niku tout de suite biti objas-

njeno »sans délai, »sans plus attendre, ali ée taj smisao piti aktualiziran tek
u mnogim ¢&e, medutim, situaci-

u odredenom kontekstu i odredenoj situaciji;

jama Fout de suite dobivati smisao razli¢it od snatenja zapisanog u rjeéniku.
Na primjer: sjedim i piSem za radnim stolom, iz susjedne me sobe zovu, 2 ja
odgovaram: Oui, tout de suite, zavrsavam zapodeto i tek tada ustajem. Tout de
suite u toj situaciji znati »une seconde, s'il te plait<, »j’arrive dans un instant«
itd ... Na druge e se jezike tout de suite, ovisno O situaciji, prevoditi gesto
v'rlo razli¢ito. Na primjer, na engleski Yes, just a minute ili sli¢nim izrazima.
Situacija namece redenici znatenja koja se razlikuju od doslovnog smisla. Uz-
mimo banalnu retenicu Pierre est en train de jouer au football. Reteno kao
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odgovor nekome tko zvoni na vratima i trasj pjey
ovdje«; redena y trenutku dok Pierre u svom ured
he travaille pas; Pierre ne pense pas a ce qu'i] faitc;
terenu nekome tko ga trazi, ona znagi: »Pierre je tam

igralifte«; a kad je Pierreova zena kaze svom Ijubavniku, ona je odobrenje da
bude slobodniji.

rea, ona znagi: »Pierre nije
U sanjari, ona znaci: »Pierre
recena na sportskom
o gdje je nogometno

Zo
ce. Ta osoba el da druga otvori prozor. Ta se Zelja
) ovim redenicama: Tu peur onvrir la fenétre, s’il
te plait?; — Ouvre g fenétre!; Pourrais-ty ouvrir lIg fenétre?; Jai vraiment
trop chaud; Ty n’as pas chaud?; Un peu d’air me ferair dy bien; On étouffe
ici; Je respire mql ici; Tu qs froid? itq. Bez obzira na to koji se oblik jza.braO,
u situaciji y kojoj se te dvije osobe nalaze, sugovornik ¢e ga interpretirati kao
molbuy, nametljivy, ozbiljnu ilj ironi¢nu, da se otvori prozor. To znadi da ko-

0joj su izgovorene. Dovoljno ju je modificirati i ta ¢e
Se veza raskinuti. Take J’ai chaud regeng ljetnog dana na velikom bulevaru
mozZe znagiti: »Allons boire un verrec; izredeno u trenutku dok govornik obav-

lja neki teski posao: »Arrétons un Peu, j'ai besoin de me reposer«; kad govor-
nik svlagi sako, ta ¢ i

Vidimo, dakle, da je Semanticka vezg izmedu tako razli¢itih redenica neo-
dvojiva od situacije u k

2.1.3. Ta osobing £0vornog jezikg izlazi iz ¢injenice da se ista misao (moglo

enoj situaciji, izraziti bilo eksplicitno,

bi se reé¢i isti govornj akt) moze, u odred
upotrebom leksiky koji




koja automatski povlaéi samo jedan dobar odgovor, ona

kompleksnih datosti koje se mogu primijeniti na vrlo
e zeli reti. Da bi se stekla prava

trebno je usvojiti sve diskurziv-

acija nije stimulacija
je prije svega skup
razlitite natine, da bi se izrazilo ono Sto s
komunikacijska kompetencija (sposobnost), po
ne postupke koji ulaze u parafraze.

22.1. Klasi¢na audiovizuelna metoda nastoji crteZom (Cesto u »balonu¢, kao
u stripovima) vizuelizirati smisao redenice stranog jezika i otekuje da ¢e takva
-vizuelizacija olaksati razumijevanje jo$ nepoznatih rije¢i. Tko god malo pai-
ljivije pogleda te pokusaje vizueliziranja, moZe ustanoviti da je gotovo uvijek
vizueliziran doslovni smisao (ponekad svake rije¢i u retenici), a ne znacenje
redenice: Jai chaud!; u prije spomenutoj situaciji, bit ¢e, na primjer, vizueli-
zirano prikazivanjem Covjeka s krupnim graskama znoja, a ne kao zahtjev da
se otvori prozor.

Vizuelizirati znac¢enje teSko je,
ne funkcioniraju kao rijeci (lingvisti¢ki
rigoroznije sustave nego ito su sustavi crteza. Za neki se odredeni lingvistiéki
snak moze sastaviti popis znatenja moguéih u jeziku: to upravo i ¢ine rje¢nici.
Ali nemoguée je sastaviti popis znadenja koje slika moze imati ako se promat-
ra izolirano i bez ikakva objasnjenja.

Vizuelni semantitki sustavi ne funkcioniraju na istoj osnovi kao i ling-
visti¢ki. A, kako je primijetio Benvéniste, izmedu semanti¢kih sustava s razli-
¢itom osnovom postoji odnos koji se sodituje kao odnos izmedu interpretiraju-
éeg sustava i interpretiranog sustava. Nelingvisti¢ki znaci mogu biti potpuno
obja$njeni jezitnim znacima, ali ne i obratno« (1969, str. 10). Upravo zato se
slike mogu objasniti velikim brojem rijeéi, ali je nepouzdano rije¢i objadnja-
vati pomoéu slika. Svaka je slika, promatrana izolirano, dvosmislena, precizno
znatenje dobiva tek kad je susidrena« pomoctu lingvisti¢kih znakova (termin

potjece od R. Barthesa, 1964).

Zato se u audiovizuelnom tecajuy, gdje je svaka redenica stranog jezika
ilustrirana slikom, za koju se pretpostavlja da vizuelizira smisao (ili doslovan
smisao svake rijeti), slike mogu pravilno protitati tek uz mnoga nastavnikova
objasnjenja. I zaista, crtezi, realisti¢ni ili apstraktni, sami po sebi uvijek su
dvosmisleni. Dvosmislenost nestaje tek kad se zna smisao rije¢i. Crtat koji
stvara crte¥e zna smisao jedinica koje treba da prikaZe, znati on stvara crtez
polazeéi od poznatog smisla. Isto tako i nastavniku, kad priprema sat, vizueli-
;acija predoéena crtezom izgleda jasna jer om, kao i crtaé polazi od interpre-
tirajuéeg sustava (lingvistitkog znaka) prema interpretiranom znaku. Ali obra-
tan je put za udenika mogué samo onda ako ga neprestano vodi nastavnik.
Uéenik mo¥e skorektno« degifrirati crteZe tek kad mu nastavnik kaZe koja je
interpretacija dobra, zato Sto ona ovisi direktno o onome Sto utenik ne zna, 0
smislu znakova stranog jezika. .

Ovdje se radi o kontradikeiji, teoretskoj i praktiénoj (tehnika vizuelizacije
pretpostavlja usvojenost onoga $to treba uswvojiti), koja ¢ini se, vodi audiovizu-
(ilgr'lﬁ1 )teéajeve u metodologki procijep (v. analizu te kontradikcije u H. Besse,

2.2.2. Ali moguée je u tedaju str

uz ostalo, i zato Sto crtezi (slikovni znaci)
znaci). Rije¢i se uklapaju u mnogo

anog jezika upotrebljavati slike i na drugi
lizirati doslovni smisao redenice stranog je-
nosti situacije u kojoj je redenica izgo-
situacijama moguce je odgonetnuti 3to

nadin, tako da se ne nastoji vizue
zika, nego da se vizuelno prikazu okol
vorena. I doista, u pojedinim govornim
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sugovornici na stranom jeziku saopéavaju, premda se ne zna doslovni smisao
onog Sto je re¢eno. SadrZaj se otkriva prema ponaSanju, mimici, slijedu postu-'
paka i sl. — zna se da se sugovornici pozdravljaju, da jedan neSto pita, drugi
mu odgovara. Nesto se sli¢no moZe posti¢i u razredu ako se posluzimo slijedom
slika koje sadrie nedto zajednitko: ista lica, logi®no ili prirodno odvijanje
postupaka lica, isti dekor. .

Svaka se slika, uzeta izolirano, moZe vrlo razlidito interpretirati, ali je sa
serijom slika drukéije. Pretpostavimo da slika 1 ima n, mogucih interpretacija,
slika 2 — n, mogu¢ih interpretacija, slika 3 — n, moguéih interpretacija, itd.
Kad te slike ¢itamo u nizu, neemo imati n, +n,+n; interpretacija, nego ée os-
tati samo interpretacije zajednitke za sve slike. Tako serija slika omoguéuje
da se prakti¢no ograniéi broj moguéih interpretacija svake pojedine slike. Kad
je viSeznatnost slika tako znatno reducirana, u dobro sastavljenom nizu, ako
opta situacija prikazana slikama tog niza nije previSe daleka od obi¢aja i kul-
ture samih uéenika, oni ée bez velikih odstupanja moéi izraziti ne to¢no pred-
videnu frazu iz dijaloga nego smisao koji ta fraza ima u situaciji u kojoj je
izgovorena.

3. Pogledajmo na primjeru kako se diskurzivne parafraze i niz slika mogu
primijeniti u audiovizuelnom tegaju.

Primjer je s audiovizuelnog tedaja odrfanog u Parizu za grupu studenata
osam- razli¢itih nacionalnosti. Obradivala se 15. lekcija tetaja De Vive Voix.
Studenti su prethodno imali oko dvije stotine nastavnih sati (oko deset sati
tjedno). Dovoljno su bili motivirani veé samom . ¢injenicom $to su u Fran-
cuskoj.

Sat se ne odvija uobiajenim redom. NajCe§ée nastavnik projicira prvu
sliku lekcije i predlaZe uéenicima da prema njoj sastave recenice. Redenica
predvidena u lekciji daje se s magnetofona tek kad su iscrpljene sve moguce
varijante uenika, a zatim se od njih traZi da odmah u novim reéenicama pri-
mijene novo steena znanja.

- Prva slika 15. lekcije je nijema: ne vidi se da ijedna osoba govori, ali stu-
denti odmah u djevojci koja u kutu pife na stroju prepoznaju Mireille; veé
od prve lekcije znaju da je ona tajnica i zakljuéuju da se nalazi na svom
radnom mjestu, da je &ovjek za pisaéim stolom vjerojatno njezin direktor, a
da je druga djevojka vjerojatno jo§ jedna tajnica. Refenice se manje odnose
na identificiranje osoba ili njihov poloZaj, a vi§e na ono §to te osobe rade.

. Il signe son travail.

. L’autre secrétaire, qu’est-ce qy’elle fait?

. Peut-étre qu’elle cherche un dossier.

. C’est vous qui mettez* les papiers de I’école, les examens.
. Elle cherche un papier dedans.

. Elle cherche un papier dans le dossier.

. Et dedans, il y a des informations sur quelqu’un.
sur le travail.

3 O U W N

[==]

. Qu’est-ce qu’il fait, le directeur?
. Il travaille.

10. II écrit une lettre.

11. Il compléte un papier.

©

* Umjesto: C’est ot I'on met...
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12.
13.
14,
15.
16.
11.
18.

I1 remplit un papier.

Peut-étre quil répond a une lettre.

11 1it une lettre d’un autre directeur.

11 est en train de lire une lettre.

L’autre secrétaire est en irain de chercher un dossier.

Mireille est en train de taper.

Elle attend que le directeur ait fini d’écrire la leftre pour le taper.

Napomena: Rijet dossier studenti ne znaju, dao ju je nastavnik jer se ona

dobro uklapa u retenicu koju je zapoteo student, a znacenje joj je iz situacije
jasno; recenice od 4 do 7, uostalom, odmah i objainjavaju znatenje. Isto je
tako i en train de (u 15. recenici) predloZio nastavnik; a kad su shvatili zna-
¢enje, studenti ga odmah upotrebljavaju u 16. i 17. retenici.

Prijedimo na drugu sliku: vidimo direktora kako se odluénom kretnjom

obraéa tajnici, koja stoji kraj police.

N o W

—

co®

Dépéchez-vous, §'il vous plait.

Allez vite, donnez-le.

Alors vous n’avez pas trouve le dossier?

Vous cherchez quelque chose?

Qu’est-ce que vous cherchez?

Le troisieme dossier.

Apportez-moi le troisiéme dossier.

Donnez-moi le troisiéme dossier.

Vous mettez trop de temps pour trouver le dossier. )
Mademoiselle, c’est vous qui mettez (avez mis) le dossier & sa place et vous ne
savez pas ou il est.

Dans chaque bureau, chaque directeur a besoin de deux secrétaires.
Alors, Mademoiselle, ce dossier bleu, vous me le donnez?

(Relenica predvidena u dijalogu.)

Le dosier bleu, apportez-le moi.

. Donnez-le moi.

. Apportez-moi le.
. Montrez-le moi.
. Lancez-le moi.

Prenez-le moi.

. Prenez-le pour moi.
. Alors!
. Le Directeur a attendu longtemps.

Il est un peu en colére.

. Il est un peu nerveux.
. Clest la jeune fille qui est un peu nerveuse.

Je pense que le directeur va se mettre en colére.

. Le directeur s'impatiente.

. C'est peut-étre son premier jour au bureau.

’ Elle ne sait pas ou sont les choses.

. Elle ne sait pas comment travailler.

. Dépéchez-vous, je voudrais le dossier, le bleu. Je vous attends.

. Je voudrais voir le dossier bleu.

. Tout de suite, Monsieur, je vais le chercher.

. Tl est dans le deuxiéme tiroir, Mademoiselle. .

. Cette demoiselle ne peut pas trouver 1e dossier que je voudrais, vous pouvez lui

aider a chercher le dossier.

. Vous pouvez l'aider pour trouver le dossier.
. Vous voulez celui-ci ou celui-1a?

-

- 199




37. Je vous ai dit le bleu, Mademoiselle!

38. Qu’est-ce que vous cherchez, Mademoiselle? Je veux le dossier bleu!

39. Mettez vos lunettes!

40. Je suis pressé! .

41. Ah, mon Dieu! Si j'aurais (j’avais) une bonne secretaire, j'aurais déja le dossier
bleu.

42. Je crois qu’il veut changer une (de) secrétaire.

43. A mon avis, vous ne le trouvez pas!

44. Alors, Mademoiselle, ce dossier bleu, vous ne le trouvez pas.

Uz razlitite modalitete reenice od 1. do 11. dobro izraZavaju ono §to
direktor govori, $to odgovara njegovoj gesti, ¢injenici da je tajnica kojoj se
obrata jo§ na prvoj slici ne$to traila. Sve su te recCenice, dakle, diskurzivne
parafraze koje na razlidite nadine izrazavaju isti govorni akt: ponavljanje ili
preciziranje veé¢ dane zapovijedi.

Kad nastavnica da redenicu iz lekcije (12. redenica), studenti razumiju
ujezino kontekstualno i situacijsko znafenje jer je ono vrlo blisko znadenju
refenica koje su sami sastavljali. Rije¢ dossier je nova, ali su je studenti ra-
zumjeli i upotrijebili veé uz prvu sliku. Medutim, dva objekta (me le) nisu se
prije pojavljivala u tecaju.

Recenice od 13. do 19. pokazuju da su studenti spontano zapazili §to je
novo u re€enici iz dijaloga, i nastoje to odmah upotrijebiti, Medutim, oni upo-
trebljavaju imperativ, jer dobro poznaju taj oblik, a mo%da i zato §to je upo-
treba dvaju objekata jednostavnija u imperativnim redenicama nego u izja\(-
nim. U tom se slijedu reéenica koje podsjetaju na strukturalne vjezbe supsti-
tucije, nasluéuje neka vrsta natjecanja i igre. MoZe se takoder zapaziti u 15_.
reCenici pokusaj premjeStenja zamjenica, §to Gesto &ine i mnogi Francuzi,
premda se to ne smatra normom. ,

Recenica 20: Alors! interesantna je zato 8to ju je izgovorio kineski student,
koji je vrlo pazljivo pratio nastavu, ali je nastojao da sastavlja samo kratke
reCenice (vjerojatno zato da ne bi pred drugim studentima pogrijesio). Metoda
diskurzivnih parafraza omoguc¢uje svakome da izabere naéin koji mu najbol;ie
odgovara i u kojem je najsigurniji. Suprotno kineskom studentu, juinoamerlt
¢ki je, na primjer, sastavljao duge recenice, da bi pokazao svoje znanje, a i
zato Sto je njegov materinski jezik blizak francuskom.

Prema ovoj slici sastavljen je iznimno velik broj recenica (44). Uz slije-
dete broj ¢e oscilirati izmedu 10 i 20. Ovdje nisu uzete u obzir korekcije nas-
tavnika, Za svaku redenicu nastavnik mora vrlo brzo procijeniti da li je isprav-
na gramaticki, kontekstualno i situacijski. Pogre$nu redenicu tra%i da isprave
drugi studenti, a tek ako oni ne mogu, ¢ini to sam.

4. Takav natin primjene audiovizuelnog tetaja ima neke otigledne prednosti,
ali i neke nedostatke.

4.1. Otito je da je odnos vremena posveéenog magnetofonu i nastavniku i vre-
mena posvecenog uééniku ovdje obrnut: udenici raspolazu sa $ezdeset do osam-
deset posto vremena nastavnog sata. '

Svaki uenik, zbog obilja i raznovrsnosti moguctih diskurzivnih paraf.razfi,
sastavlja iskaz koji mu najbolje odgovara i primjenjuje kako.sam Zeli znanje
steCeno u prethodnim lekcijama. Uz to, u natjecanju u nabrajanju regenica
svatko moZe u najveéoj mjeri okusati svoje inventivne sposobnosti. I, najzad,
svatko moZe provjeriti da 1i je njegov iskaz mogué ili nije u stranom jeziku.

200




~ predstavljaju smisao replike, to po

dualizacija nastavnog procesa, premda cijeli
razred radi na relativno identi¢nom semanti¢kom sadrzaju.

Provodi se, dakle, stvarna indivi

Sve su reenice sastavljene u situaciji koju sugeriraju slike i sa Zeljom da
se totno izrazi odredena misao. Poudavanje je, dakle, neposredan rad na raz-
vijanju komunikacijske kompetencije u stranom jeziku, Sto omogucéuje upotre-
bu prethodno stetenih znanja u neprestano novim situacijama i stjecanje

novih.

4.2. Takav postupak zahtijeva od nastavnika mnogo truda. Kad tako primje-
njuje audiovizuelni te¢aj, nastavnik mora neprestano biti spreman da odludi
da li je redenica korektna i da li odgovara situaciji, sto podrazumijeva da poz-
naje govorni jezik i sve njegove suptilne nijanse. Osim toga, on mora animirati
razred, paziti da svatko prati rad, hrabriti Sutljive, itd. Posrijedi je, dakle,
zanimljiviji, ali i zamorniji posao.

Utenici lak3e komuniciraju, ali se testo sluze metodom pokusaja i pogres-
ke, zbog tega njihove redenice, nesigurnije i spontanije, izgledaju manje »ko-
rektne« nego kad strogo ponavljaju recenice u audiovizuelnom. Alj zar nije
bolje komunicirati makar i s greSkama nego uopte ne komunicirati. Studen-
tima se moZe pomoéi da sami isprave pogreske pomocu vjezbi nazvanih »0s-
vjestivanje« (conceptualisation), koje ¢e ih nautiti da razmisljaju o funkcio-
niranju nekih dijelova u sustavu stranog jezika na temelju onog §to su naudili
u gramatici materinskog jezika ili drugog stranog jezika (v. H. Besse, 1974. i

1977).

4.3. Da bi se taj postupak mogao primijeniti,
elnog tecaja ima dva svojstva. .

Prvo, da predvideni dijalog bude ssituacijski«, tj. da veé¢ina replika bude
u direktnom odnosu s mjestom, vremenom i onim Sto &ine osobe. Dvije osobe
sjede na terasi kavane, jedna pusi lulu, druga se igra zatvorenim kiSobranom,
razgovaraju, ali niSta nam ne dopusta da odgonetnemo o gemu. To, dakle, nije
»situacijski« dijalog. Pojavljuje se konobar, jedna osoba podiZe ruku, nesto
govori, konobar prilazi, naginje se i govori; nakon odgovora odlazi. Premda se
razgovor nije ¢uo, moguce je dati ne to¢ne replike nego njihov opéeniti smisao.
Ovdje imamo rsituacijski« dijalog.

Drugo, potrebno je dati prednost vizuelizaciji situacijskih okolnosti, a ne

vizuelizaciji smisla replika. Ako u lekeiji slike imaju previe »balona, koji
tite utenike da traZe samo retenicu koja ¢e

de na sadrzaju, nego na formi fraze.

potrebno je da lekcija audiovizu-

po sastavu odgovarati crtezu; ne ra

44. Primjena diskurzivnih parafraza postupak je zanimljiv u potetku ucenja
stranog jezika, jer uéenici neposredno i relativno individualno uvjezbavaju upo-
trebu stranog jezika u odredenim situacijama. Medutim, ne treba se zadovolji-
i samo tim natinom rada. Govorni se jezik ne oslanja uvijek samo na situaci-
ju, nisu svi dijalozi situacijski, ima ih mnogo vige drugih tipova. Uz to su
»situacijski« dijalozi uvijek pomalo konvencionalni, stereotipni i neprestano
poutavanje na njima brzo ¢e dosaditi. Ali ako se metoda primijeni razumno,
mo%e pomoéi da se promijeni atmosfera klasi¢nog audiovizuelnog.

S francuskog prevela Milica Bukarica
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