Iz knjizevnosti 1 kulture

Dragutin Horvat

»DER BUTT« — NOVI ROMAN GUNTERA GRASSA

Prvih dana kolovoza prosle godine pojavilo se u knjiZarskim izlozima SR
Njemaéke novo djelo Gilintera Grassa, autora romana »Die Blechtrommel«
(1959), jednog od najznalajnijih i najosebujnijih ostvarenja poslijeratne nje-
madke pripovijedne proze. Roman »Der Butt« (morska riba srodna listu — u
nas oblié kvrga$) bez sumnje je prvorazredan dogadaj u literarnom Zivotu nje-
madkog jeziénog podrudja u tisuéu devetsto sedamdeset sedmoj godini, iako
manje svojim umjetniékim dometom, a mnogo viSe spektakularnoSéu reklamne
akcije koja je pratila njegovo objavljivanje, svojevrsnim presedanom u praksi
izdavanja beletristike.

I tematikom i nadinom gradnje epske strukture novi je roman blizak tek-
stovima »Trilogije o0 Gdanjsku« (»Die Blechtrommel«, novela »Katz und Mausc,
1961. i roman »Hundejahre«, 1963), pa se pri poku3aju njegove ocjene nemi~
novno nameéu usporedbe s tim tekstovima, posebice s prvim romanom trilo-
logiie, koji je autora uéinio poznatim i priznatim u najsiroj svjetskoj knji-
Zevnoj javnosti.

Prije svega primjecujemo sli¢nosti u naéinu konstruiranja radnje. I u no-
vom romanu, kao i u Zivotnoj ispovijesti patuljka Oskara Matzeratha, Grass
varira tradicionalnu shemu okvirne pripovijesti (Rahmenerzdhlung), odnosno
okvirnog romana (Rahmenroman). U oba teksta odvijaju se istodobno dvije
radnje smjeitene na dvije vremenske razine. Prva, okvirna radnja locirana je
u sadagnjosti. U romanu »Die Blechtrommel« to je SR Njematka sredine pede-
setih, u romanu »Der Butt« SR Njematka sredinom sedamdesetih godina. Druga,
uklopljena radnja ozivljava proslost. U prvom romanu pedesetak godina povi-
jesti Gdanjska i Njematke dvadesetog vijeka, a u posljednjem gotovo Cetiri
tisuée godina zbivanja na tlu poljske i njematke Pomeranije — od mitskih
davnina kamenog doba do radni¢kih nemira u Gdanjsku tisu¢u devetsto se-
damdesete.

Dvojnost se javlja i na nivou karaktera prikazanih zbivanja i na nivou
odnosa tih zbivanja prema principu mimeze. Tako se i u okvirnim i u uklop-
ljenim radnjama oba romana neprestano isprepli¢u elementi literarne fikcije
s elementima autentiéne povijesti. Li¢nosti i dogadaji, plod Grassove pripo-
vjedne imaginacije, egzistiraju uz stvarne historijske li¢nosti i dogadaje. I u
odnosu prema principu mimeti¢nosti oba teksta pokazuju identian osnovni po-
stupak. I sferu realnog i sferu fikcionalnog karakterizira kompleksan nacin
pripovijedanja, koji ujedinjuje mimetinost realistike naracije s antimime-
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titno$éu bajke. Na ovom posljednjem planu primjeéujemo, medutim, i razli-
ke izmedu prvog i posljednjeg Grassova romana. U prvom-romanu je anti-
mimeti¢nost naracije u najveéem dijelu vezana uz uklopljenu radnju, uz Os-
karovu rekonstruiranu i iskonstruiranu proslost. »Der Butt« u tom pogledu ide
mnogo dalje i uvodi antimimetiku bajke u jednakoj mjeriiu okviru i u uklop-
ljenu radnju, §to je motivirano i knjiZzevnom tradicijom na kojoj Grass gradi
svoje novo djelo. Osnova romana je, naime, bajka kao specifi¢na prozna vrsta,
pa i konkretan tekst bajke — poznata prica o siromagnom ribaru i njegovoj
Yeni iz zbirke bajki braée Grimm, zabiljeZena potetkom pro3log stoljeta upra-
vo u kraju u koji je smjesten i najveci dio radnje romana. Literarni predloZak
Grass reducira na trojnu konstelaciju likova — muskarac, Zena i ¢udotvorna
riba koja ispunjava Zelje — i varira tu konstelaciju u obje radnje romana kroz
etiri tisuée godina povijesti. Povijest je tu promatrana u prvom redu kroz
prizmu odnosa muskarca i sene. U tom odnosu ¢udotvorna riba iz bajke ima
ulogu muskaréeva savjetnika i nosioca ideja napretka Covjetanstva, 3to je u
okvirnoj radnji, u sedamdesetim godinama dvadesetog vijeka dovodi pred sud
berlinskih feministkinja pod optuzbom da je svojim savjetima pridonijela
raspadu matrijarhata i tokom tetiri milenija pomagala stvaranju i uévrséiva-
nju prevlasti muskarca.

Dvije radnje novog Grassova djela ne povezuje samo 1ik ¢udotvorne ribe
s mitskim svojstvom besmrinosti. Neovisno je o vremenu i bezimeno pripo-
vijedatko »ja«, jo§ jedna Grassova verzija tradicionalnog auktorijalnog pripo-
vjedata, srodna samodopadnom patuljku—autobiografu iz prvog, i svugdje pri-
sutnom Amselu-Brauxelu, koordinatoru i supervizoru pripovjedatkog kolektiva
Brauxel-Matern-Liebenau iz tre¢eg dijela »Trilogije o Gdanjskuc. Svi ti pri-
povjedadi ujedinjuju u sebi i osobine fikcionalnog literarnog lika i apstraktnu
literarnu funkeiju pripovjedne instancije. Pri tom je u oba romana »Trilogije«
uspostavljena ravnoteZa th dviju komponenti i pred nama su akteri-autori
u ¢ijoj strukturi prevladava element mimeti¢nosti. U romanu »Der Butt« ta je
ravnoteza narudena i tu je pripovjeda¢ u mnogo veéoj mijeri upravo literarna
funkecija. Njegova antimimeti¢ka sposobnost transformacije u likove romana,
sposobnost istovremenog postojanja i u proslosti i u sadagnjosti pripovjednog
trenutka stavlja ga iznad tokova radnje na nivo apstrakinog pripovjedackog
apsoluta koji sudjeluje u fikeionalnoj radnji, ali ujedno i djeluje na nju.

- Takvom, vrlo sloZenom i u svojoj slozenosti gotovo perfekcionisti¢kom kom-~

pozicijom teksta Grass ipak ne uspijeva u potpunosti prikriti izrazito slaba
mijesta svojeg posljednjeg romana. To se prije svega odnosi na prikazivanje
fiktivnih i stvarnih dogadaja iz najblize proslosti u posljednjim poglavljima
romana, radnja kojih nas vodi kroz $ezdesete i sedamdesete godine naleg
vijeka. Isti taj nedostatak pokazao je u vrlo drasti¢nom obliku roman »Ortlich
betaubt« (1969), pokusaj epskog oblikovanja studentskih previranja u SR Nije-
madkoj krajem Sezdesetih godina. U konfrontaciji s dojuterasnjom sada¥njoscu
Grassova pripovjedna proza gubi snagu i svjezinu i javlja se manira. Vrlo &esto
su to manirizmi pripovjednih postupaka koji pokugavaju prikriti praznine i
neuvijerljivosti pripovijedanog sadrzaja.

1 pokusaj integriranja lirskih cjelina u prozno tkivo romana u mnogom
diskreditira ne samo sam tekst nego 1 Grassa kao liri¢ara. Ta lirika, koja &ini
otprilike tre¢inu cjelokupnog djela, vezana je tematikom ili idejno3¢u s proz-
nim dijelovima teksta, ali svojom invencijom i slojevitodtu samo podsjeca na
Grassova lirska ostvarenja u zbirkama »Vorziige der Windhiihner« (1956),
»Gleisdreieck« (1960) i »Ausgefragt« (1967).
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Izvjesna mjera manirizma zamjetljiva je i u literarnom oblikovanju em-
pirijskih sadrzaja koje je poslijeratna njemacka epika pre$utno ignorirala i
koji tek pojavom romana »Die Blechtrommel« dobivaju svoj umjetni¢ki uvjer-
ljiv literarni oblik. Tu se u prvom redu radi o prikazivanju »tabuiziranih« sfe-
ra fiziolodkog i seksualnog. Na nekim mjestima u novoni Grassovu romany ne
moZemo se oteti dojmu da modernizirana bajka o ribaru i ¢udotvornoj ribi
upravo penetrantno insistira na prikazivanju seksualnosti, pa ¢ak i seksualne
perverzije, motiviraju¢i takav postupak iskljudivo Zeljom za jeftinim #okira-
njem Citaoca. Znaé¢i li taj korak prema ivici literarne pornografije pomanjkanje
invencije, stvaralacki umor epic¢ara Grassa ili nedovoljnu pripovjedactku dis-
ciplinu? Odgovor na to pitanje mogu dati samo naredna Grassova prozna djela.
Jedno je, medutim, sigurno: »Der Butt«, zasad posljednje autorovo pripovjedno
ostvarenje, mnogo je zanimljivije po na¢inu na koji pri¢a, nego po onome ito
nam Zeli ispricati.

Dubravka Ugresié

SUVREMENA SOVJETSKA PROZA

U susretu sa sovjetskom proznom produkcijom sedamdesetih godina ¢&i-
talac nece biti iznenaden »novinome« nove proze kao §to je to bio u Sezdesetim
godinama, kad se pojavila tzv. mlada proza s urbanom (A. Kuznecov, A. Gla-
dilin, G. Vladimov i — najpoznatiji V. Aksjonov) i seoskom tematikom (V. Li-
patov, A. Rekeméuk, A. Tkadenko i — najpoznatiji V. Suksin).

Jedan od prvih dojmova je snaZan razvoj pojedinih nacionalnih knjiZev-
nosti unutar Sireg, sovjetskog konteksta. Tako za primjerom Cingiza Ajtmatova,
jednog od prvih koji je probio nacionalne granice i postao poznat i izvan gra-
nica Sovjetskog Saveza, slijede novi, mladi autori. Spomenimo usput da ve-
liku ulogu u uzajamnom upoznavanju nacionalnih knjizevnosti ima ¢asopis
»Druzba narodov«. Zanimljiva je i éinjenica da sve veéi broj pisaca stvara na
ruskom jeziku. U tom smislu spominjemo veé¢ poznatog abhazijskog pisca Fa-
zila Iskandera. Bjeloruski prozaik Vasilij Bikov, na primjer, koji se pojavio u
Sezdesetim godinama, jedan je od onih koji se stalno nalaze u fokusu sovjetske
kritike i Citalatke publike (ako ne po knjigama, a ono nasa publika poznaje Bi-
kova po filmu koji je relativno nedavno prikazan na nagoj televiziji, a raden
je prema Bikovljevoj noveli — »Sotnikov«). Sve se teée u sovjetskoj kritici
spominje i ime armenskog prozaika mlade generacije Granta Matevosjana
(»Hleb i slovos, 1974), koji u novije vrijeme osim seoske, usvaja i urbanu tema-
tiku (»Pohmel’e«). Najvi§e paZnje danas nesumnjivo privlaéi pribalti¢ka proza.
Razlog tome je suvremena tematika i suvremen prozni izraz. Od mladih pisaca
koji unose u sovjetsku prozu nacionalnu specifiku svoga kraja spominjemo uz-
beckog prozaika Timura Pulatova i njegovu zbirku »Vladenija«, 1976. (Ta je
zbirka objavljena u biblioteci »DruZba narodov«, ¢asopisa koji ima §iri, sov-
jetski profil) Zanimljiv je i mladi prozaik korejskog porijekla Anatolij Kim,
koji je u 1976. objavio svoju prvu knjigu pripovijedaka pod naslovom »Goluboj
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